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1980-1990 Yillar1 Aras1 Resim Sanatinda Feminizm Yansimalar1

Oz

Kadin figiirii sanat tarihinde yiizyillardir kullanilmis giiglii bir temsildir. Kadin dogurganhigin, {iretkenligin ve yasam
kavramlarmin bir temsili olarak kabul edilmistir. Zamanla gelisen toplumlarda kadinin varlik anlami da degisiklik
gOstermistir. Sanat eserleri toplumsal bellegi yansitan bir belge niteligindedir. Kadinin toplum igerisindeki konumu
incelendiginde ise donemin kosullarmin sonucunun yansimalar1 goziikmektedir Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan
siiregte kadin, nce geri planda tutulurken sonrasinda ise hem sanatsal {iretimin hem de toplumsal degisimin 6znesi haline
gelmistir. Cumhuriyet déneminde kadinlara saglanan haklarla birlikte erkekle esit calisma alanlarina sahip olmus ayn1
zamanda toplumsal sorunlara ve olaylara kars: tepkisel bir tavir sergilemigslerdir. 1980'li yillar, Bati’daki feminizmin
etkisiyle sanat pratiginde kadma yonelik temsillerin yeniden ele alindig1 ve kadin imgelerinin nesnelestirilmesine kars:
elestirel bir soylemin gelistigi bir donem olmustur. Ataerkil toplumlarda kadina dayatilan olgular ve kabul géren yargilar
kirilmaya baslanmis sonucunda da toplumda kimlik sorunlar1 ortaya ¢ikmistir. Kéyden kente gecis, kadinin is hayatina
girisi, aile yapisindaki s6z hakki ayn1 zamanda dénemin yogun ideolojik olaylar1 kadin sanatgilarin konusu olmustur. Bu
donem kadin sanatgilar kendi sanatsal ¢izgilerini olustururken ayni1 zamanda farkli enstalasyon calismalari ile sanatsal
alanda goriiniirlitk saglamislardir.

Bu calismada, 1980-1990 yillar1 arasinda feminist diistinceyle iliskili olarak kadin sanat¢ilarin sanatsal temsillerine
odaklanmaktadir. Fiisun Onur, Nur Kogak, Nese Erdok ,Nil Yalter ve Giilsiin Karamustafa gibi sanat¢ilarin yapitlar,
donemin kimlik tartismalarini ve toplumsal cinsiyet¢i yaklasimlarin yorumlanmasinda 6nemli araglar sunmaktadir.
Arastirma, nitel yontemle ve feminist sanat kurami gergevesinde yiiriitiilmiis, belgesel tarama ve betimsel analiz
teknikleriyle desteklenmistir.

Anahtar kelimeler: Sanat, Kadin, Resim, Toplumsal Cinsiyet

Reflection of Feminism in Painting Art Between 1980 and 1990

Abstract

The female figure has been a powerful symbol in art history for centuries. Women have been regarded as
representations of fertility, productivity, and the concept of life itself. However, as societies evolved, the meaning
attributed to women's existence has also undergone significant transformation. Works of art function as documents that
reflect collective memory. When the societal position of women is examined, the reflections of historical and cultural
conditions become visible. From the Ottoman Empire to the Republican era, women were initially kept in the background
but later became both agents of artistic production and active participants in social transformation With the establishment
of the Republic, women gained equal rights and work opportunities alongside men and began to respond critically to
social issues and events. The 1980s marked a turning point in which representations of women in art were reinterpreted
under the influence of Western feminist thought, giving rise to a critical discourse against the objectification of the female
image. In patriarchal societies, imposed roles and accepted norms began to be questioned, leading to the emergence of
identity-based struggles. The transition from rural to urban life, women's entry into the workforce, and their increasing
say in family dynamics, along with the ideological tensions of the time, became central themes in the work of women
artists. During this period, female artists not only established their own artistic language but also gained visibility in the
art world through diverse installation practices.

This study focuses on the artistic representations of women artists in relation to feminist thought during the years
1980-1990. The works of artists such as Flisun Onur, Nur Kogak, Nese Erdok, Nil Yalter, and Giilsiin Karamustafa serve
as significant tools in interpreting the identity debates and gender-based approaches of the period. The research was
conducted using a qualitative method within the framework of feminist art theory and was supported by documentary
review and descriptive analysis techniques.
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1. GIRIS

Sanat gegmisten giiniimiize kadar i¢inde bulundugu
dénemle dogru orantida hareket etmistir. Dénemin
sosyo-kiiltiirel izlerini yansitmasmin disinda toplumsal
hafizay1 diri tutmak agisindan da tarihi — belge niteliginde
kullanilmaktadir. Sanat¢i kendini ifade etmek igin bir¢ok
malzeme kullanirken semboller ve sgekiller ile bunu
desteklemistir. Resim sanatinda kullanilan bir¢ok sembol
gecmisin gelecege yonelik olusturdugu bir gorsel bellek
olarak énemini korumaktadir. Tarih 6ncesi dénemlerde
isaretlerin geometrik ve sembolik olarak kullanimi bir
iletisim arac1 olarak goriilmektedir (Yi1lmaz2021:205).
Paleotik Donem insanlarmin magara duvart sanati
bakildiginda geometri ve
kullanim1 var olma giidiisii imge aracilig1 ile gosterme ve
kendilerinden  bir iz  birakma  cabalann ile
iligkilendirilmigtir (Ozdemir,2021:838) (Gorsel 1).

orneklerine semboliin

: { S
Gorsel 1: Chauvet Magarasi (Azéma, 268:2015).

O donem insani igin kutsal kabul edilen toprak
yasamin, liretmenin, beslenmenin kaynagi olarak énemli
bir yere sahiptir. Toprak yasamin kaynagidir ve
dogurganlik 6zellikleri ile kadin toprak ile ayn1 degerde
goriilmiistiir. Buna en yakin 6rnek Neanderthalensis
insanin kadmn formlarmni temsilen yaptiklarn kiigiik
heykellerdir (Aktan, 2015:4). M.O 6000'lere gelindiginde
Anadolu’da Paleotik ¢ag insam ile benzer kadin
heykellerinin yapildig: goriilmektedir. Ayni Anaerkil
form devam eder. Anadolu da karsilig1 “Toprak Ana’ olan
kadin bereketin temsiliyetinden tanrigalastirilmistir.
Catalhdyiik’iin  Ana tanrigast olan Kybele heykeline
bakildiginda ¢iplak, sisman ama gliglii taht iizerinde ve
yanlarinda vahsi hayvanlarla otururken goriliir.
(Aktan,2015:10). Kadinin bigimine
bakildiginda doénemin temsiliyetine 1sik tutmaktadir.
Taht tizerindeki kadmn hakimiyeti, Anaerkil yapinin
gelisimini simgelemektedir.

sergilenisi

Medeniyetlerin kurulus tarihine bakildiginda kadirn
tanrigalagtirma  inancinin yavas  kirildig:
goriilmektedir. Kalkolitik Cag'in kadin kiiltlerinden yola
¢ikilarak anaerkil bir toplumsal yapidan soz edilirken,
tarihi siireg icerisinde toplumsal yapida ataerkil bir gecis
goriilmektedir (Stimer,2007:24). Gogebe hayattan yerlesik
hayata gecis, dini degisimler gibi unsurlar toplum
icerisinde kadin-erkek gii¢ dengesini degistiren énemli
faktorler olmustur (Saritas,2020:1951). Sanat Tarihi
icerisinde kadin figiirii {izerine yapilan arastirmalarda,
kadinin tarihsel siire¢ igerisindeki degisimi ve sanat

yavas
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eserlerindeki yansimalari ortaya koyulmustur (Kaya
Karaduman,2023:1868). Kadin imgesi, bat1 etkisi ile
yeniden sekillenen Tiirk resminin de konularindan biri
olmustur. Cumhuriyet oOncesi Osmanli toplumunda
batililasma hareketleri ile edebiyat alaninda goriiniirlitk
saglayan kadin temsilleri, resim sanatinda da yeniden
sekillenmistir (Sahin,2014: 1).

A >
Gorsel 2: Catalhoyiik Ana Tanrigasi, Catalhoyiik,

Konya, Yaklagik MO. 6200-5800,
(Arslan, 2016)

Tiirk resim sanatmnin gelisimine bakilmasi igin
oncelikle Osmanli devletinde bu alandaki sanatsal
faaliyetlerine kisa bir goz atmak gerekmektedir. Tiirk
resim sanatinin ilk dénemlerine bakildiginda gelenege
bagl kalinarak eserler verilmistir. 17.yy. sonuna kadar
minyatiir resim sanatinin tek Ornegi olarak eserler
verilirken ilerleyen yillarda duvar resmine evrilmistir
(Given,2012:9). Tiirk minyatiir sanatinin en eski
ornekleri 8. Yy. Uygur Tirklerinde karsimiza
¢ikmaktadir  (Aslanapa,1986:851). El yazmalarinin
oneminin arttig1 15. Yiizyilda etkinligini siirdiiren
minyatiir sanati el yazmalarina gorsel bir kimlik
olusturmustur (Sever,2020:153). Genellikle saray, tarih,
eglence, islenirken figiiratif ~form
kullanimindan kaginilmgtir (Gorsel 3).

din konular

Gorsel 3: Sultan Siileyman’m Topkap1 Saray1'nda ciilusu
(Siileymanndme, 1558) (Tanindi,2015)

19.yy. Osmanli Devleti sanatsal faaliyetleri, yeni
olusumlara saglayan bir
degerlendirilmektedir. Osmanli Devleti, Batili egitim
sisteminden yararlanarak orduda bir degisim siirecine
girerken bu kapsamda “Miihendishane-i Bahri-i

olanak donem olarak

fikir %4



EKERS./ Fikir Dergisi, Bahar-Yaz 2025 17(34) 92-104

Hiimayun” gibi askeri okullarinda resim dersleri gibi
sanatsal faaliyetlere yer verilmistir (Eristi,2015:61). Ay
zamanda “Dartigssafaka Lisesi”, “Galatasaray Mektebi
Sultanisi” gibi miilki mekteplerinde de resim dersleri
verilmeye baglanmistir. Bu okullarda egitim goren, sanat
alaninda yeterlilige sahip bir¢ok askeri 6grenci Bati'ya
sanat egitimi almak i¢in gonderilmistir (Garcia,2018:3).

1882 yilina kadar sistematik bir sekilde Osmanli
egitiminin bir parcasi olmayan sanat egitimi, Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin acilmasiyla kendine yer bulmaya
baglamistir (Gengel,2021:51). O dénem Sanayi-i Nefise
Mektebi miidiirii olarak gorevlendirilen ve Avrupa’da
resim alaninda egitim goren Osman Hamdi Bey ilk
gercekgi figiiratif ressamlar arasinda yer alan 6ncii bir
isimdir (Aksiigiir Duben,1987:40). Osmanli Devleti'nde
figtiratif kullanim ¢ok rastlanan bir durum degilken
sadece yurt diginda egitim gérmiis 6grenciler igin verilen
bir hak ile kadin bedeni figiir olarak kullanilmaya
baglanmistir (Kaya Karaduman ve Ozdemir,2023:746).
Resimlerinde harem, saray, kutsal esyalar ve yerler, savas
sahneleri gibi temalar islenirken kadin figiirli Osman
Hamdi Bey gibi oryantalist ressamlar arasinda tercih
edilmistir (Omeroglu,2022:7).

Osman Hamdi Bey resimlerinde Dogu- bati
sentezinin yansimalarini reformist bir diizen igerisinde
saglarken ayni zamanda geleneksel dogu kadin figiirii
anlayisia da karsi olusacak resimler yapmustir. Osman
Hamdi Bey eserlerinde kitap okuyan, enstriiman ¢alan
gliclii ve yetenekli kadin figiirlerini geleneksel motif
unsurlar ile birlestiren bir anlayisi benimsemektedir.
(Tiiybek, Baysal, Sayin, 2021:58) (Gorsel 4).

Gorsel 4: Osman Hamdi Bey, iki Miizisyen Kiz, 1880
(Eldem, 2010:201)

Toplumsal diizendeki degisimler sanat alaninda
kadin beraberinde
getirmistir. Toplumsal ve kiiltiirel ¢esitlenmeyle birlikte,
[brahim Call'nin eserlerinde entelektiiel bakimdan
kendini gelistiren kadin figiirii modernlesme siirecinin
simgesel bir temsilcisi haline gelmistir (Gorsel 5). Dini
Kiltiir etkisinin fazla oldugu bu doénemde figiir
calismalar1 daha geleneksel bir yap1 igerisinde
degerlendirilmis nii caligmalar1 ise 1914 kusag: ile
orneklerini gostermeye baslamistir (Tekinel,2007:37).

figlirinlin ~ gesitlenmesini  de

95

Gorsel 5: Ibrahim Calli, Dikis Diken Kadin (Mimar
Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi)

Donemin diger portre ressamligl sanati {izerine
¢alismalariyla iz birakan 6ncii sanatgilar arasinda Mihri
(Rasim) Miisfik ve Hale Asaf 6n plana ¢ikmaktadir
(Ot0,2023:44). 2. Mesrutiyet etkisi ile bir¢ok alanda
yenilenme siirecine giren Osmanli Devletinde, Bati
perspektifinde aldig1 egitimlerin etkisiyle Mihri Miisfik
eserleri dikkat ¢ekmistir. (Yavuz,2021:8). Mihri Miisfik,
1914 yilinda agilan Inas Sanay-i Nefise mektebinin egitim
hayati i¢inde 6ncii bir kurum olmasinda etkin bir aktor
olmus ve miidiirliik gorevini {istlenmistir. Mihri Miisfik,
kadmin sosyal hayatta etkin bir konumda olmasini
destekleyip bu baglamda da kadin giiciinii temel alarak
portelerini yapmustir (Kaya Karaduman,2023:84) (Gorsel
6). flk Tiirk kadin ressamlarindan olan Hale Asaf, sanatini
figlir haline getirerek eserlerini kendi kadin benliginde
yasadig1 sorunlar iizerinden resmetmistir
(Batu,2022:100). Mihri Miisfik’in yegeni olan Hale Asaf
teyzesinin desen anlayisinu takip ederek sanat eserlerini
ortaya koymustur (Oto,2023:48) (Gorsel 7).

Gorsel 6 : Mihri Miisfik, Otoportre,
Tuval/Yagliboya, 98,5 x 61 cm,

MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi

(Kimmihri, t.y.)
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Gorsel 7 : Hale Asaf, Otoportre (istanbulsanatevi, 1987).

2. 1980-1990 TURKIYE’SINDE SANAT
VE TOPLUMSAL DEGIiSIMLER

1914 yilinda kiz dgrencilerin de egitim alabilecegi
“Inas Sanayi-i Nefise Mektebi” acgilmasiyla Semiha
Berksoy, Mihri Miisrik, Miirside I¢meli, Naile Akinct
doénemin o6nemli isimler sanat hayatina girmistir
(Garcia,2018:6). Eren Eyiiboglu, Siikriye Dikmen, Semiha
Berksoy ve Miirside I¢meli gibi sanatgilar eserlerinde
toplumun farkli kesimlerinin kadin temsillerine yer
vermistir. Siikriye Dikmen tasvirlerinde kentli ve modern
hayatin iginde kendini gosteren kadin temsilleri dikkat
¢cekmektedir  (Akcaoglu,2010:2) (Gorsel 8). Eren
Eytiboglu'nun eserlerinde ise tarlada galisan, ¢ocuklari
i¢in gabalayan yorgun ama vefakar anne, kadimn roliinii
Anadolu'nun ikonografik temalariyla harmanlayip
birlestirerek koylii kadinin  toplumsal baglamda
yansimalarini resmetmistir (Atan,2021:85) (Gorsel 9).

Gﬁrél 8: Siikriye Dikmen, Kiz.
(Artkolik,2019)

EKERS./
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Gorsel 9: Eren EYUBOGLU ‘iki Koylii Kizti' 1983

N

(Sarcan,2011)

1940 yii baslarinda ortaya c¢ikan go¢ konusu
kadinlarin da kimlik arayislarinda da yeni donem
olusturmustur. Bir¢ok sanat¢inin ilhami olan bu konu
kadinin daha geri planda anne, yash olarak temsiline
neden olmustur. Bu zamana kadar koydeki kadinin
gorevi aileye bakmak olurken endiistriyellesme ile yavas
yavas calisma hayatina giris yapmustir. 1960 yilinda
demokrasi kelimesinin yaninda hak, esitlik, insan haklar:

kavramlar1  ortaya ¢karken kadin  haklarinin
konusulmamast sorgulanmaya baslanmistir
(Mamur,2012:6).

Resimde gec¢misten giiniimiize nesne olarak temsil
edilen kadin 60’lar Amerika’sinda ortaya ¢ikan ve
Avrupa’da da etkisini siirdiiren feminiz akimu ile kabuk
degistiren bir figiire doniismeye baglamistir. O dénem 68
kusagiin ana c¢atismasi, burjuva ve is¢i siifi olarak
isimlendirilen toplumun iki tiirii olarak kabul gérmiistiir
(Uzun,2014:34). Sanatgilar icin bu donem, iki smuf
icerisinde kimlik, cinsiyet, birey, simfsal farkliliklar
tizerine ¢alismalarin irdelenmesine neden olmustur. 1970
yillaria gelindiginde toplumsal konular yeni sorunlar1
dogurmus, go¢ konusu devamliligini korumus garpik
kentlesme ve gecekondu niifusu arabesk kiiltiiriin
olusmasina zemin hazirlamistir (Giiven,2012:59).

1980°li yillar siyasi ekonomik alanda yapilan
degisimlerle smirli kalmamis ayn1 zamanda diisiinsel
alanda da kisitlamalara gidilmistir. 12 Eylil askeri
miidahalesi  Tiirkiye’de  biiylik  degisimleri de
beraberinde getirmistir. Siyasal ekonomik ve toplumsal
birgok yansimalarin sonucu giiniimiizde hala etkisini
gostermektedir. Agir bir baski donemi olarak ifade edilen
12 Eylil askeri miidahalesi izlenimsel etkileri sanat
alaninin her yerinde karsimiza ¢ikarken ayni zamanda
sanat¢ilarin i¢inde bir tepki ifadesi olmustur. O dénem
sanat¢ilarindan olan Aydin Ayan, figiiratif anlatimi “Diin
Bugiin Yarin” Eseri o donemde icinde olunan durumu ve
gelecege yonelik beklentilerin bir simgesinin temsili
olarak g¢ikmaktadir (Uzunoglu,2008:183) Geg¢mis, simdi
ve gelecek temsil eden birbirinden farkli zamanin iig

fikir %
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boyutuna deginilen eserde koyu ve agik renk gegisleri ile
metaforik bir anlam olusturulmustur (Gorsel 10).

Gorsel 10: Aydin Ayan’in “Diin Bugiin \?arm 1980
(Goktepe,2018:163)

3. 1980-1990 YILLARINDA KADIN
SANATCILAR VE SANAT
YANSIMALARI

Feminizm anlami kadin olan “femine” kelimesinden
dogmustur. En basit kavramiyla feminizm erkek-kadin
esitligi olarak tanimlanmistir. Feminizm kadinlarin
toplumdaki kargilastiklar1 zorluklara, baskilara yonelik
din, dil, irk, simif konular igerisinde incelenmesi igin
calismalarin  gergeklestigi bilim alani olarak da
tanimlanmaktadir (Tas,2016:165). Tiirk Dil Kurumu
Cevrimi¢i Atasozleri ve Deyimler Sozliigiinde ise
“Toplumda kadinin haklarimi cogaltma, erkeginkiler
diizeyine ¢ikarma, esitlik saglama amacinit giiden
diistince akimi; kadin hareketi” seklinde tarif edilmistir
(Ttrk Dil Kurumu,2025).

“Feminizm; kadinin toplumdaki ikincil konumunu
anlamaya, onu degistirmeye ve doniistiirmeye caligan
diisiince ve eylem biitiinliigiidiir. Kadin tizerindeki her
tiirlii baskinin ortadan kaldirilarak, esit bigimde yasam
kosullarinin saglanmasi igin baglayan hareket, zamanla
toplumsal cinsiyet rollerine deginen ve kadin lehine
pozitif ayrimciliga giden u¢ noktalariyla degisimler
yasamustir.” (Kozlu,2009:5).

Feminizm kuram;, tarihsel siire¢ igerisinde {i¢ temel
dalga tizerinden degerlendirilmektedir. Birinci dalga
feminizm, 19. yiizyilda kadinlarin egitim ve siyasal
haklar konusunda diisiinsel sorgulamalara baslamasiyla
ortaya g¢ikmustir. 1960'li yillarda gelisen ikinci dalga
feminist hareketler ise yalnizca kamusal alanda degil,
6zel alanda da (cinsellik, ev yasamu, evlilik, ireme gibi)
kadinlarin maruz kaldig: cinsiyetci sdylemlere kars: bir
durus sergilemistir. 1990'li yillardan itibaren etkisini
hissettiren {iclincii dalga feminizm ise kimlik, siddet,
cinsellik ve smifsal esitsizlik gibi kavramlar iizerinden
daha kapsayict bir yaklasim gelistirerek feminist
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diisiinceyi yeniden tanimlamustir (Akbulut & Oztiirk,
2022, s. 1051).

Griselda Pollock, “Vision and Difference” adh
eserinde, Feminist diislinceyi yalnizca kadin meseleleri
tizerinden sinirlandirilmamayi tiim alanlarda ekonomik,
sosyolojik, psikolojik, ideolojik, bir¢ok etkenin igerisinde
cinsiyet ve diger biitlin farkliliklarin 6nemini kabul
ettirmeye ayni zamanda feminist sanatta erkek
egemenliginin  sorgulanmasi calismustir
(Pullock:2003,21). Erken feminist kuram
elestirmenlerinden biri olan Laura Mulvey'nin “Visual
Pleasure and Narrative Cinema” (1975) adl1 makalesinde
“erkek bakis1” (male gaze) kavrami, kadinin ataerkil
bakis cergevesinde ve cinsel bir obje olarak
nesnelestirilmesine karsi cikmustir (Akbulut & Oztiirk,
2022, s. 1051).

lizerine

Benzer sekilde Feminist elestirinin sanat tarihinde
yer edinmesi Linda Nochlin “Neden Hig¢ Biiyiik Kadin
Sanat¢t  Yok?” adli makalesinde gergeklesmistir
(Krom,2014:128). Nochlin bu makalesinde kadin
ressamlarin ayrimciliga ugradigini, sanatct kimlikleriyle
geri planda tutulduklarini1 ve sanat piyasasinda
kendilerine yer bulamadigini elestirel bir sekilde
deginmistir. (Oto,2023:44). Yine Feminist kuramin
savunucular1 icerisinde Chicago’nun ¢alismalari 6n plana
¢ikmaktadir. Chicago'nun “Yemek Daveti” adli ¢arpic
eseri, kadin bedeni iizerinden olusturdugu anitsal bir
yap1 olarak sergilenmistir (Cakiroglu,2021:137).

Gorsel 11: Dinner Party, J. Chicago, 1974-
79.(Dintino,2022)

Tiirkiye de sag-sol catismalarinin patlak vermesi,
ideolojik sorunlarin olusturdugu toplumsal olaylar kadin
haklariin o doénemki Onceligini geri plana atmigtir
(Uzunoglu,2008:232). Tiirkiye’de feminizm etkileri iginde
barindirilan  heniiz  bir ‘Feminiz Akim’ olarak
nitelendirilmeyen eserler yapilmaya baslanmistir. 1980-
1990 yillar1 arasinda Nur Kogak, Giilsiin Karamustafa,
Nil Yalter, Fiisun Onur gibi kadin sanatgilar yaptiklar
eserlerle hem kendi sanatgi kimliklerini hem de
toplumdaki kadin kimligine yonelik elestirel bakiglarinin
yavas yavas gostermeye baglamislardir. Bu donem kadin
sanatgilar1 eserlerinde istek ve arzularmna yonelerek
kendilerini kegfederken, aymi zamanda ataerkil yap1
tizerinden toplumsal diizende yasadiklar1 sorunlari gz
oniine sermeyi hedeflemislerdir (Uzunoglu,233:2008).
Donemin kadin sanatgilarindan Nur Kogak eserlerde
feminist bakisin etkisinin olugma siirecini bir
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roportajinda goyle aktarir: “Herhalde bu feminist bir
tavirdi, ama o donemde feminizmin “f” sini bile
bilmiyordum. I¢giidiilerim bana yol gésteriyordu
yalnizca. Paris’te, tiitketim toplumunun gobeginde
yastyordum. Cokca karnstirdigim dergilerde kadin
neredeyse bir esya konumundaydi. Igerik geng, giizel,
bakimly, cinsel agidan gekici olun ve gerisine karismayimn
diyordu sanki” (Kiipgiioglu,2003).

Flisun Onur’un 1974 yilinda eserlerinde cinselligin
on plana ¢ktigi gormekteyiz. ‘Ni’ isimli eserinde
oyuncak bir bebek kullanan Onur, kiz ¢ocugunun bir
temsili olarak bize sunarken ayni zamanda kadin
bedeninin metalastirilmasini ele almistir (Giiven,2012:81)
(Gorsel 9). Eserde bedeni belinden ve gogsiinden kesikler
atilip etrafina yerlestirilen aynalarla bize parcalanmis
hissini yansima ile sunmustur (Ede, ty.:14). Yine bu
doénemde Nil Yalter, Fiisun Onur benzeri yaklasimlarla
eserlerini yapmaya baslamistir. Yalter'in ‘Women at
Works Women at Home’ projesi kadinlarin giindelik
islerini fotograf, ¢izim ve yazilarla destekleyerek gog
unsurunu ve kadimin tasiyicihigimi  ortaya koyarak
(Y1ldirim,2018:32).
Calismalarinda Go¢ Unsuru, kimlik, feminizm, etnik gibi
konular farkli alanlarla birlestirip merkezde toplayarak
karakterize etmistir (Galerist,2025).

olusturdugu  bir  calismasidir

Gorsel 12: Fusn Onur “Ni”, 1974 (Yildiz, 2011).

Pop sanata iligkisi ile bilinen Nur Kogak, resim ve
fotografi bir arada kullanan ve toplumsal kaliplari
eserlerinde isleyen kadina ait nesneleri kullanarak
kadmin haz unsuru olmasi elestiren bir sanatgidir
(Stiriicii,2011:54).  Kogak’in  geleneksel  kiyafetler
igerisinde bir kiz ¢ocugunun ¢eyiz sandigmna yaslanarak
resmedildigi ‘Oto Portre’ eserinde ¢ocuklara dayatilan
yliklerin bir yansimasina deginmistir (Gorsel 10). Nur
Kogak tuvallerinin ortaya c¢ikisi igin: “Kadinlar1 geng,
glizel ve seksi olmaya yonlendiren, kimliksizlestiren,
deyim yerindeyse esyalastiran bu tavir kabul
edilemezdi. O tuvaller, bu isyanin cevabidir.” ifadelerini
kullanigtir (Unay,2021).

Ayni zamanda fotogergekgi islubu eserlerinde
kullanarak olusturdugu asker resimleri, aile resimleri ile
feminen etkileri goz oniine sermistir. Kadin i¢in cinsellik
o doneme kadar bastirilmis bir unsur olmaktan ¢ikarken
Kocak’'in eserlerinde bu temalarin alt metni olusturmaya
bagladigi  goriilmektedir.  Sanatginin
resimlerimiz”  dizisini olugtururken ¢ikis noktasi
agiklamasi su sozlerle olmustur:

“mutluluk
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“Mutluluk Resimleriniz dizisinin
desen/kartpostallarint  Kelebek Gazetesi'nin ayni adi
tasiyan kosesinde yaymnlanmis, fotograflardan yola
cikarak gergeklestirdim. Bence bu fotograflar ‘erkek ulus’
kavramina sasirtici gondermeler yapiyorlar. Gene ¢ok
basite indirgeyerek sOylemek gerekirse burada soz
konusu olan kadinin toplumsal yasamdan dislanmasi

egilimi” (Salt,2019).

Gorsel 13: Nur kogak “Oto Portre Ben II” 1984 tuval
tizerine akrilik (Ertem,2019)

Kapitalizmin etkisi ile ortaya ¢itkan popiiler kiiltiir
kavrami ideal giizellige, estetik ve kabul goéren viicut
formlarin1 metalastirmak yerine daha elestirel ironi
seklinde yaklasmistir (Y1ldirim,2018:27). “Fetis Nesneler-
Nesne Kadmlar” ¢calismalarinda Kogak, kadin bedeninin
haz duygusunu o©ne c¢ikaran nesnelere doniismesini
kullandig1 jartiyerler,
¢amasirlar1 gibi malzemelerle tepki gostermistir (Mamur
,2012:7) Nur Kogak’in “Yeni Inci” serisinde, parlak
renklerin kullanimiyla olusturulan kompozisyon, kadin
bedeninin bir tiiketim nesnesine doniisimiinii elegtirel
bir sekilde yansitmaktadir (Gorsel 11).

parfim siseleri, rujlar, ig

Gorsel 14: Nur Kocak ““Yeni inci I- II” Tuval {izerine
Yagli boya 1995-1997 ( Kiipgtioglu, 2003)

Yine bu kusak sanatgilar arasinda dikkat ceken Nege
Erdok, eserlerinde figiiratif sanatin psikolojik boyutlarin
anlatimiyla zenginlestirmistir (Siiriicii,2011:49). Erdok
figliratif resim icin; “Resmin ¢izgiler, bicimler ve
renklerle diisiinme kendini anlatma heyecan verme
sanat1 oldugunu tekrarlayalim. Biitiin bunlar figiiratif
resimde dis diinyanin temsili ile iligkilidir” ifadelerini
kullanmistir  (Erdok,1977,10). Figiiratif resimlerinde
temsil ettigi seyler her izleyicide farkli anlamlarla igine
cekildikleri eserler olmustur. Bunlardan “Disiplin ve
ceza” eserinde (GoOrsel 12) kadina ait bir unsur olarak
karsimiza ¢ikan sa¢ kesimini cinsel kimlige bir saldiri
olarak yansitmistir (Mamur,2012:7). Eserde Sandalyede
oturan bir kadin figiir, sag tarafindan makasla aymn
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metalik renge sahip bir el tarafindan saginin kesilmesi
resmedilmistir. Bu el, kadin tarafindan itilmekte ya da
uzaklastirilmaya c¢alisilarak otoriteye karsi direnisin
sembolii olarak degerlendirilmektedir (Orgun,2021:208).

Gorsel 15: 1<Ie§e Erdok "Disiplin ve Ceza", 152x135 cm,
1985, Tuval iizerine yagliboya (neseerdok.com.tr)

Kendi istekleri disinda sag kesimi yiiz yillardir kadin
igin bir cezalandirma ya da asagilanma aract olarak
kullanilan bir teknik olmustur. Bunun en iyi 6rnekleri
karsimiza 2. Diinya savasit sirasinda benzer irktan
olmayan kadinlarin acik alanlarda saglarmin kazitilarak
ya da kesilerek gli¢ gosterilerinin yapilmasidir
(Orgun,2021:205)

1990 yilinda Nese Erdok “Zaman kusu” eserinde
kadin- erkek rollerini elestirel bigimde yansitmistir.
Trende kadinin rahat ve bagimsiz bir sekilde oturmasi
betimlenirken ayni1 zamanda ataerkil diizende norm dig1
bir davranisin temsili saglanmistir. Kadin figiirii eserde
seyahat metaforu tizerinden ozgiirlik ile
iliskilendirilmis, bireysel —bagimsizhik idealleriyle
anlatilmistir (Mentesoglu Chatzoudas ve Giinaydin,

2020:392).

Gorsel 16: Nege Erdok, “Zaman kusu”. 1990
(Tabak,2018)

1980°li yillarda, koyden kente go¢ siirecinin
yayginlik gostermesi ile kapitalist dinamikler, popiiler
kiiltiir ogelerinde kendini gostermeye baslamistir. Bu

donemdeki teknolojik gelismeler sonucunda kitle iletigim
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araglarinin kullanimi yayginlasmis ve bu araclara erisim
kolaylagmustir.

Gog sirasinda kirdan kente en yogun tasman sey
kiltiirel bir akis olurken, kentte tasralasma olgusunu
getirmistir (Kaymal,2017:1505). Bu
gelismeler, Tiirkiye’de arabesk kiiltiiriin olusumuna yol
a¢gmis, yayginlasmasma destek saglamis ve toplumda
kilttirel bir ifade olarak kolektif bellek ic¢inde yer
edinmistir. Sanat¢1 Giilsiin Karamustafa eserlerinde gog
kavrammi arabesk kiiltiir kodlar: ile birlestirerek ele
almgtir. 1980°li yillarda feminist diisiincenin
Tiirkiye’deki ytikselisi ile bu diisiinsel dalga Giilsiin
Karamustafa'nin gorsel anlatiminda etkisini gostermistir.
Calismalarinda toplumsal etkilerin yani sira nesnelerin
kullanim1 da bigim ve igerikle biitiinlesmistir (Demirci ve
Kurt, 2022:98).

devaminda

Giilsiin Karamustafa'nin “Neworientation”
yerlestirmesinde kullanilan kurdele kavramsal olarak
kadin kimligine yonelik sembolik bir vurgu yapmaktadir
(Gorsel 13). Kurdele iizerinde o donem hayatin
kaybetmis kadinlarin isimlerinin ve tarihlerinin islenmesi
siddetin
gondermesini yansitmaktadir. Yine sanat¢inin kadin-
erkek kimlik muhasebesini yaptigt “Cifte Hakikat”
eserinde cansiz mankene giydirdigi pembe bir gecelik ile
toplumdaki kaliplasmis yargilara bir gonderme
yapilmistir (Yildirim,2018:29). Erkek bir cansiz manken
lizerindeki pembe elbise ve etrafindaki kiibik formlar,
bedenin kendi smurlarimi olustururken ayni zamanda
cinsel kimlik bulmacasinin yansitilmasi hedeflenmistir

(Dede:2015,123) (Gorsel 14).

kadina  yonelik toplumsal bellege bir

Gorsel 17: Giilsiin Karamustafa, Neworientation, 1995

(Romi,2018)

N

VERPA RN &
Cifte Hakikat, 1987.

Gorsel 18: Giilsiin Karamustafa,

(iz,2013)
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Kadin kimligine ve esitsizligine yonelik temsillerin
yanu sira, sanat¢1 popiiler kiiltiir 6gelerini arabesk kiiltiir
ve cinsiyet kimlikleri ile birlestirerek eserlerinde 6n plana
¢ikarmaktadir. Adim1 arabesk bir garkidan alan “Beni
aglatmaya kimin hakki var” (Gorsel 15) eserinde popiiler
kiltiir etkisi ile artan giizellik algisinin, kabul goren
estetik anlayisin birey {izerindeki olumsuz etkileri ve
sonucunda toplum iginde yabancilasma yansitilmigtir
(Baykal,2023:83). Kolaj, fotograf ve kagit lizerine karisik
teknik kullanilarak olusturulan eser giizellik algilarinin
yikict etkisini yansitmaktadir. Aynaya dogru bakan
figlirlin yansimasinin olmamasi, birey tizerindeki estetik
kaygiy1 gosterirken; cevreye asilmis idealize edilmis
kadin imgelerinin bulunmasi dayatilan giizellik
normlarini goriiniir kilmaktadir (Baykal, 2023:82).

Gorsel 19: Beni Aglatmaya Kimin Hakk: Var? ,1981
(SALT Arastirma, Giilsiin Karamustafa Arsivi)

2000'1i yillarin feminist sanatcilarindan olan Canan
Senol aile i¢i sorunlarina, siddet, cinsel istismar ve toplum
icerisinde kadinin yasadig1 zorluklara yonelik konular1
eserlerinde ele almustir (Uner Yilmaz, 2010:126).

Tiirkiye’deki siyasal ¢atismalar sirasinda gozaltina
alman Senol, o yillardaki siddet iceren miidahaleyi
resimlerinde kadin iizerinden islemistir. Dd&nemin
iktidar1 i¢in kadin bedenini kisitladigin1 6ne siirerek
sistemin kadma uyguladig1 normatif baskilara elestirel
bir bakisla yaklagmustir.

Donemin feminist sanatgilar igerisinde 6ne ¢ikan
Stikran Moral ¢alismalarinda alisilmisin disinda bir
estetik olgusu dikkat ¢ekerken ayni zamanda toplumsal
normlari ve cinsiyetci ifadeleri kadin bedeni tizerinden
elestirel bir sekilde islemistir (Pinarbasiy,2021:1832).
fktidar ve beden iizerindeki disiplinlere yonelirken
bununla birlikte toplumda dislanan ezilenleri o6ne
¢ikarmaya ¢alismistir (Yaprak,2016:92). Eserlerinde kabul
goren estetik anlayisa kars: durus gostermistir. En ¢arpici
orneklerinden biri olan “Jinekoloji Masas1” adli
calismasinda da idealize edilen kadin imgesi {izerinde
durmustur (Gorsel 16). Sanat¢t “Speculum” isimli
yerlestirmesinde jinekoloji masasini, bacak arasimna
yerlestirdigi monitor ile yeniden kurgulayip nesnelestirir.
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Beden politikalari, kadin cinselligi ve ataerkil egemen
kurumlara yonelik elestirel bir bakis sergileyen
yerlestirme, Gustave Courbet’'nin Diinyanin Kokeni
(L’Origine du Monde) adl1 ¢alismasina agik bir génderme
yapmaktadir. (Yiicel,2022:143).

Gorsel 20: Sitkran Moral, Speculum (Jinekoloji
Masasi),1997

(Kandemir, 2019)

Sanat tarihgisi Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat: Sanatimda
Akimlar eserinde feminist sanat elegtirisine kuramsal
cerceveden dikkat ¢ekerken ayni zamanda sanatlari
icra eden sanatgilarin goriiniirliigii tizerinde durmustur.
Ona gore:

“Tarihsel siirecte mesrutiyet kazanmis ayrimci
kiltir politikalartyla miicadele ederek erkek egemen
sanatsal modernizmin kirilma siirecine katkida bulunan
Feminist Sanat kapsaminda izlenen cabalar, tarihin goz
ard ettigi kadin sanatcilarin kesfine neden olmus, yeni
yazilan sanat tarihlerinde kadin sanatgilarin giindeme
gelmesinde  rol kadin
sanatgilarin ge¢mise oranla daha fazla temsil olanag:
bulmasimin yolunu a¢maistir.” (Antmen,2019:239)

4. SONUC

Insan, yaratilisindan oOtlirii her zaman iletisim
kurma, kendini anlatma gabasma girmistir. Insanlik
tarihine bakildiginda tarih 6ncesi ¢aglarda kendini ve
varligini kesfetmeye baglayan insan, yazinin icadiyla
diisiinen, paylasan ve kendi igerisinde gelisen bir yapiya
déniismiistiir. Toplumlarm kurulmasi ve yerlesik hayata
gecilmesi ile yeni diizen insasinda “erkek giicli’ kavrami
ortaya ¢ikmustir. Kadin yapr olarak ilk ¢aglarda anaerkil
bir diizen igerisinde kendine yer edinirken toplumsal
diizendeki degisimler ve sosyal iligkiler — kadin rolii
tizerinde farklilasmay1 beraberinde getirmistir. Bu
noktada erkek baskin karakter unsuruna doniisiirken
kadin ikinci planda konumlandirilmistir.

oynamig ve kurumlarda

[lk cag insanlarnin magaralarda resmettikleri
figliratif iliskisinin
gostergesidir. Sanat insan varliginin izlerini tiim seffaflig1
ile ayn1 zaman da gorsel bir tarihgeyi olusturmayi
saglamigtir. Toplumun gelisimi dogrultusunda degisim

anlatimlar sanat ile koklu
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gosteren sanat kadin imgesini de ayni paralellikte
degisime kosullamistr.

1960 yillar1 ile kadin haklar1 soylemlerinin
goriintirliigliniin artmasi ile sanatta kadin temsilinin de
anlami degismeye baslamistir. Bu déneme kadar kadin
nesne olarak kabul gormiis toplumdaki estetik yapiya
hizmet etmek icin resmedilmistir. 1970 itibariyle
Tiirkiye’de toplumsal yap1 igerisindeki degisimler ile
kimlik arayisi sorunlar1 ortaya ¢ikmis, ideolojik
ekonomik ve sosyal olarak bireyin kendine yer edinme
cabas1 ile daha goriiniir hale gelmistir. Feminizm
soylemleri etkisi Tiirkiye’de 6zellikle 1980 yilinda etkili
olmaya baslamistir. Bati’da sekillenen feminist diistince
Tiirkiye’deki sanat dinamikleri iizerinde de karsihik
bulmustur. Bugiine kadar metalastirilan kadin temsili
postmodern yaklasimlarin etkisiyle elestirel bir bakis
agistyla yeniden degerlendirilmistir. Bu doniisiim,
sanat¢ilarin  iiretiminde cinsiyet temelli ayrima
politikalarin sanat pratiginde elestirel bir ifade bigimi
olurken ayni zamanda toplumsal cinsiyet rolleri etkisini
arttirmistir. Kompozisyon, kullanilan malzemeler, tarzlar
gibi bigimsel farkliliklar disinda sanatcilar igin konu
kadinin varolugsal sorgulamasi olmustur. Sanatcilar
cinsiyet rollerine deginirken Onceligi ‘birey’ olarak
vurgulamiglardir. Toplumda o&tekilestirme sorunu ele
almirken ayni zamanda toplum diizenindeki kaliplasmis
cinsiyet motifleri sanatgilarin eserlerinde goriiniirlitk
kazanmustir.

1980-1990 yillarinda kadin toplumda post modern
bir déniisiim yasamustir. “Mitkemmel Kadin” imaji sanat
yansimalarin elestirel bir boyuta getirerek cinselligin,
ezilmisligin, yoksullugun getirdigi acilarin, toplumda
kabul gérmiis normlarin bir tepkisi olarak yansitilmstir.
Bu calismada da tarih 6ncesi donem baslangiciyla sanatin
gelisimine deginilmis; bu ¢ercevede kadin temsilinin
toplumsal diizen degisimi {izerinden sanattaki varolugsal
konumu tarihsel siireg igerisinde analiz edilmistir.
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